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Sazetak

Rije¢ postmoderna, u semantiCkom
smislu umjetnicki pravac suprotan “ortodoks-
nom modernizmu”, postaje aktualan u periodu
1976. godine, a usvojeni izraz primjenjivan je za
svaku gradevinu koja je izgledala drugacije od,
kako bi to rekao Charles Jencks, “pravolinijskih
kutija internacionalnog stila”. Do 1979. godine
postmodernost je bila predmetom rasprava na
podrucju arhitekture knjizevnosti, dok filo-
zofsko razmatranje postmoderne zapocinje
izvjeStajem o stanju u nauci u najrazvijenijim
drustvima kojega je J. F. Lyotard podnio Sav-
jetu Univerziteta pri Quebeskoj Vladi i od tog
trenutka diskusija o moderni i postmoderni
dobila je specifi¢nu “ontolosku dimenziju”. Us-
lovno receno, s podrucja estetike i pragmatike
svakodnevnice preslo se na podrucje filozofije
1 sve Sto se u historiji ljudskog roda deSavalo
od kada se moderni, emancipacijski model
misljenja poceo ustanovljavati kao najveci civ-
ilizacijski domet, na izvjestan nacin je dove-
deno u pitanje razaranjem strukture svijesti
covjeka s kraja 20. st.

Veoma sloZzen zadatak jeste odrediti
trenutak hronoloSkog poretka, gdje zapocinje,
a gdje prestaje moderna i kada postmoderna
izlazi na vidjelo. Francuska burZoaska revolu-
cija 1789. godine smatra se po¢etkom moderne
epohe iz razloga Sto je imala velikog udjela u
konstituiranju moderne gradanske strukture
svijesti. Ova burZzoaska revolucija, nasuprot
“radikalnom projektu prosvjetiteljstva” u ok-
viru kojega je utemeljena moderna filozofska

misao, otvorila je moguénost ¢ovjeku da vlastiti
usud preuzme u svoje ruke.

Medutim, uzimajuci covjeka kao bice pri-
marno predodredeno njegovom racionalnoscu,
optimizam moderne zanemario je njegovu
duboku ukorijenjenost u svijet nagonskih deter-
minanti, svijet prirodnih bic¢a i svih atavizama
kojima se Covjek sve do danasnjih dana nije us-
pio izmaknuti. Situacija koju je prosvijetiteljstvo
zeljelo nametnuti jednostavno nije odgovarala
doti¢nom trenutku historijskog razvoja ljudskog
roda u posljednjih dvije stotine godina. Prica o
¢ovjeku kao mjeri svih stvari pokazala je i svoje
mracno nali¢je, a projekat “prosvjetiteljstva”
pokazao je sklonost prema raznim oblicima to-
talitarizma i terora. Stoga je upravo tu sadrzana
pretpostavka koja u samom nastanku moderne,
kao 1 u njoj samoj, vidi proturjecnost koja ¢e
dovesti do prvih jasnih postmodernih impulsa.

Kljucne rijeci: arhitektura, gradanska
struktura svijesti, totalizam, postmoderni im-
puls.

Abstract

Word of postmodernism, the semantic
meaning of the artistic direction opposite to
“orthodox modernism”, become actual in the
period 1976th year, and the adopted term was
applied to each building which looked differ-
ent from what it says Charles Jencks, “rectilin-
ear box of International Style”. Until 1979. the
postmodernity has been the subject of discus-
sion in the literature, architecture, and philo-
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sophical considerations of postmodernism
begins with a report on the state of science in
the most developed societies, which was filed
by J. F. Lyotard to University Council for Gov-
ernment of Quebek and from that moment dis-
cussion of modern and postmodern received a
specific “ontological dimension”. Conditionally
speaking, from the field of aesthetics and prag-
matics of everyday life it moved to the area of
philosophy and everything which in the history
of mankind took place since the modern, eman-
cipatory model of thought, began to establish as
the highest achievement of civilization, and in a
way has been challenged by the destruction of
the structure of human consciousness with late
20th st. Very complex task is to determine the
moment of chronological order, where modern
started, where stops, and when postmodernism
emerges. Bourgeois French Revolution of 1789.
is considered as the beginning of the modern era
because it had a large stake in the constitution
of the modern civil structures of consciousness.
The bourgeois revolution against the “radical
Enlightenment project” under which the mod-
ern philosophical thought was founded, opened
the possibility of man to take over their own
destiny in their hands.

However, taking the man as being pri-
marily destined by his rationality, optimism of
modern neglected his deep rootedness in the
world of instinctive determinants, the world of
natural beings and of all of a throwback to that
man to this day has not managed to escape. The
situation which the Enlightenment wanted to
impose just did not fit the relevant point of his-
torical development of mankind in the last two
hundred years. The story of man as the measure
of all things showed her dark downside, and the
project of “enlightenment” has shown a prefer-
ence for various forms of totalitarianism and
terror. Therefore, precisely in it there is the as-
sumption which in the emergence of modernity,
as well as in herself, sees the contradiction that
will lead to the first clear postmodern impulses.

Keywords: architecture, civil structure
of consciousness, totalitarianism, postmodern
impulses.
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O postmodernoj arhitekturi

Naznake postmodernog se nalaze u pro-
matranju novije arhitekture. Prema Charlesu
Jencksu, postmoderna arhitektura bi se morala
shvatiti kao poseban arhitektonski jezik oblika.

Aerospace Museum Frank O Ge_hry Los Angeles, Cali-
fornia, 1982/84

Arhitektura pokazuje dvostruko kodi-
ranje. Jedan kod se sastoji u koriStenju popu-
larnih predodzbi o gradnji, bile one receptivne
historijski ili pak kontekstualno utemeljene.

Istovremeno, jedna od specificnosti
postmoderne arhitekture jeste da ona poka-
zuje ironijsko otudenje, oblikovano na bilo
koji proizvoljan nacin. C. Jencks smatra da je
postmoderna arhitektura eklekticisticka post-
moderna kao radikalni eklekticizam (primjeri
gradevina Charlesa Moorea i Hansa Holleina).

Piazza d’ ltalia, Charles Moore, New
Orleans, 1975/78.

Prema Hainrihu Klotzu, postmoderna
arhitektura se ne smije shvatiti kao produzetak
moderne. S jedne strane patos histori¢nosti, a
s druge uvodenje fikcionalnih i ,,narativnih el-
emenata” markiraju znacajan raskid s funkcio-
nalizmom moderne.

Postrnoderna arhitektura ne iskazuje
neposredno svoj upotrebni smisao promatracu i
korisniku, dozivljavanje bi trebalo da se zaplete
u estetskim nadrazajima. ,,Postmoderna arhitek-
tura zeli s predumisljajem iritirati naSe shvatan-
je prostora” — C. Jencks. Ono §to postmodernu
arhitekturu dijeli od gradevina pionira moderne,
kao sto su Walter Gropius, Mies van der Rohe,
Alvo Aalto i Le Corbusier, jeste okolnost da se
arhitekturu ne zeli promatrati ni kao temelj neke
obnovljene kulture, a ni kao drustveni projekt.

Mnogo je arhitekata koji se mogu okara-
kterisati kao ,,postrnoderni”, a koji primjenjuju
formalni jezik moderne, npr. Peter Eisenman,
Michael Graves, Richard Meier, Oswald Ma-
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tias Ungerer, kao 1 italijanski racionalisti Mario
Botta, Giorgio Grassi i Paolo Rossi.

Medutim, taj formalni jezik se suvereno
koristi kao citat ili kao pretjerivanje, ali bez ra-
nijih funkcionalistickih zahtjeva. Prema C. Jen-
cksu 1 H. Klotzu, postmoderna arhitektura bi
trebala biti stanovit odgovor na promasaj funk-
cionalizma. Funkcionalizam kao internaciona-
Ini stil doveo je do osiromasenja arhitektonskog
lica gradova. Postmoderni teoreticari, tj. propa-
gatori postmoderne, zahvatili su odve¢ kratko iz
razloga Sto su arhitekturu odijelili od problema
grada. Po nekim teoreticarima, zivot u gradu
nije kompleksna shema ponaSanja u koju ulaze
estetske, psihomotori¢ne, afektivne i1 socijalne
komponente. Sto god se prigovaralo ,,pionirima
novog gradenja”, oni su vodili racuna o dvije
stvari koje nedostaju prominentnim zastupnici-
ma postmoderne. Naime, avangarda je gradenje
shvatala kao druStvenu praksu, pa su npr.
Hannes Meyer i Ferdinand Kramer oblikovanje
1 arhitekturu interpretirali kao drustvenu reflek-
sivnu 1 reformatorsku djelatnost. Arhitektura
je bila usmjerena na praktiéno ophodenje sa
stvarima, koje se ne poziva samo na opticke,
nego i na napticke i taktilne modalitete iskustva.
Naravno, pri tome je trebalo pronaci formalni
jezik suprotan idealistickim pretjerivanjima u
simbolizmu 1 historijskoj ornamentici. Avangar-
da je bila svjesna toga da je arhitektura trenutak
u obuhvatnijem gradenju gradova, a sam Le
Corbusier je bio izlozen kritici zbog maksime
o gradenju gradova iz razloga Sto su Zzivotni
sadrZaji stanovanja, rada i igre na umjetan nacin
trebali biti razdvojeni.

Najprominentniji postmodernisti pono-
vo su napustili povezanost arhitekture 1 grada,
koju su ,,pioniri novog gradenja” naslucivali,
iako je ona mimoilazila prirodu ljudskih potreba,
pa samim tim bila i krivo koncipirana. Charles
Moore je inscenirao djelomi¢no opticku arhi-
tekturu kulisa, koja ,,izvana” zahvata drustvenu
praksu. Internacionalni stil *50-tih 1 *60-tih go-
dina se sastojao od neokapitalisticke zemljiSne
politike 1 arhitekture koja je vodila ra¢una samo
o tehnickim zahtjevima 1 stoga bila apstraktna.
U SAD - u je drustveno neobavezan Bauhaus, u
osobi Miesa van der Rohea, izbacivao formalni
jezik tehnoidnih gigantizama koje su postmod-
ernisti izlozili kritici. Medutim, ve¢ je i sam
Walter Gropius kritikovao taj razvoj.

UNIVERZITETSKA HRONIKA (4)- 2010

Urbano gradenje bi trebalo zamisliti
tako da ostane u koordinaciji s plasti¢énim potre-
bama covjeka — grad, kao polivalentni zivotni
prostor, s mjestima tiSine, parkovima, dugim
stazama za hodanje i javnim mjestima.

Teoreti¢ari postmoderne arhitekture Ci-
ne kombinaciju svega da bi obrazlozili raskid
s avangardom, npr. barokna kulisna arhitektura
jednog Holleina i Charlesa Moorea, populisticka
arhitrktura jednog Venturia, kao 1 participaci-
jska, urbanisticka arhitektura Ersikinea, Leya,
brace Krier, Krolla, grupe Arau, Hertzbergera
itd. Po misSljenju Heinza Paetzolda trebao bi
se provesti diferencirajuci rez. Arhitekturu Hol-
leina i1 Moorea, koja jednostrano apeluje na
opticko opazajno polje i ponovo etablira arhi-
tektu kao savremenog umjetnika, treba razliko-
vati od arhitekture participacije, orijentirane na
mnogostruku upotrebu stvari, koja vodi racuna
o urbanoj praksi. Arhitektura kulisa, zapravo,
lomi emancipatorske norme moderne, dok se
participacijska arhitektura, kao i1 ekoloski in-
formirana arhitektura, ¢vrsto drze moderne.

U svjetlu ovog posljednjeg navoda po-
kuSao bih posmatrati rad holandskog arhitekte
Rema Koolhasa.

Kolhas je mozda najdarovitiji arhitekta-
polemicar od vremena Le Corbusiera koji, kao 1
on, posjeduje jednako raskosan talent za projek-
tovanje 1 pisanje, te medijsku karizmu.

Roden je u Holandiji 1944. godine, a
radio je kao novinar i pisac scenarija u Amster-
damu, pa je njegov pristup arhitekturi i urban-
izmu ostao istazivacki i kinematografski.

Nakon studija na Arhitecture Associa-
tion (AA) u Londonu ranih *70-tih, 1975. go-
dine je s trojicom prijatelja osnovao Office for
Metropoltan Archicteture (OMA), Cije sjediste
je od 1978. godine u Roterdamu. Za prvih de-
set godina postojanja broj izdatih publikacija je
znatno nadmasio broj gradevina, a ,,mrtva trka”
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nastavlja se voditi do danas. Mega-knjige poput
S, M, L, XL (1995) su doprinijele transformaci-
ji izdavastva na polju projektovanja.

Takoder su obimne i nove publikacije o
»,mutacijama” modernog grada, nastale kao re-
zultat istrazivanja koje je R. Koolhas vodio na
Harvardu od 1995. godine. U vrijeme magisteri-
ja na Institute for Arhitecture and Urban Stud-
ies, sredinom ’70-tih godina, Kolhas je dozivio
svoje ,,bogojavljenje” metropolisa, objavivsi
manifest Delirious NY (Deliri¢ni Njujork), te je
shvaceno da je u smislu zanra ispred svog vre-
mena. Dosta OMA radova je embriono zaceto
u Deliriénom Njujorku. Godine 1978. bliZio se
vrhunac postmoderne arhitekture, urbane sheme
su primane s nepovjerenjem, dok je Njujork bio
u finansijskoj krizi, kao i ostali americki gra-
dovi. Suprotstavljeni modeli bi¢a grada ipak su
Koolhasu ostavljali prostor za manevar. Na jed-
noj strani bila su brac¢a Krier koji su insistirali
na povratku historijskog kvarta, kao temeljne
osnove urbanizma u Evropi. Na drugoj strani su
bili Rober Venturi, Denis Skot Braun i Stiven
Izenour, koji su prihvatili komercijalni strip
(,,dZambo plakati su gotovo prihvatljivi” obja-
vili su 1972. u manifestu ,,Ucenje od Las Veg-
asa”, kojemu je Deliri¢cni New York indirektan
odgovor).

wouldnt you rather be in vegas
it CACSARS PALALE with

Strip arhichitecture, Las Vegas, Nevada 1970.

I dok je u to vrijeme evropski modern-
izam poput La Courbisierevog i Gropiusovog
bio potcjenjivan, posebno zbog svog utopijskog
aspekta, americki modernizam nije bio zigosan
jer je istovremeno ambiciozan i popularan.
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Strip architecture, Los Angeles, California 1990.

Koolhas je kasnih ’70-tih ponio kuéu
u Evropu, taj pragmati¢ni primjer koji mu je
omogucio da nade sredinu izmedu dva razlicita
stava 1 da povede OMA prema “polemickoj
demonstraciji” koja upucuje na to da se aspekti
modernizma, kako u Americi, tako i u Evropi,
mogu dovesti u koegzistenciju s historijskom
sredinom — biti, da je novu urbanost, a koja
se odri¢e pretenzija harmonije 1 koherencije,
moguce zahvaljujuci tenzijama i kontradikci-
jama koje “cijepaju” historijski grad, pretvoriti
u novi kvalitet. Pravilno je procijenio pogo-
dan momenat: Evropa je bila pred iskustvom
“druge modernizacije”. U Americi je politicka
mo¢ ustupila kontrolu ekonomskoj mo¢i kada
je Reagan Vall Streat prebacio u Bijelu kucu, a
socijalnim zivotom su sve vise upravljale mul-
tinacionalne korporacije. One su trazile da budu
simboli¢no predstavljene, a postmoderna se do-
bro prilagodila toj logo-arhitekturi. U Evropi
su vlade jo$ uvijek bile zainteresovane za ve-
like projekte okrenute buduénosti, posebno za
gradenje “nove Evrope” nakon 1989. godine.

“Mi smo se solidarisali sa ovim pra-
gmati¢nim avanturama”, upozorava Koolhas u
S, M, L, XL, “Cinilo se da se desila nemoguca
konstelacija potrebe, htijenja 1 naivnosti, koja
je stvorila njujorska ,cuda‘”. Iako je predvidao
da bi se to ponovno otkrivanje arhitekture mo-
glo pretvoriti u “Faustovski gambio”, bilo je
nemoguce oduprijeti se primamljivosti velikog
foto-printa koji se po prvi put ozbiljno javio u
Evropi. ticnim avanturama”, upozorava Koolhas
uS, M, L, XL, “Cinilo se da se desila nemoguca
konstelacija potrebe, htijenja 1 naivnosti, koja
je stvorila njujorska ,cuda‘”. Iako je predvidao
da bi se to ponovno otkrivanje arhitekture mo-
glo pretvoriti u “Faustovski gambio”, bilo je
nemoguce oduprijeti se primamljivosti velikog
foto-printa koji se po prvi put ozbiljno javio u
Evropi.
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Apartment Building and Observation Tower, Rem Kool-
has, Roterdam, Netherlands 1982.

OMA je ucestvovala na viSe drzavnih
natjecaja i pobjedila na nekoliko. Za terminal
u Zeebrugge predlozena je inovativna struk-
tura koja u obliku stoSca sijece nebeski svod,
ispod kojeg saobrac¢aju feriboti; s autobuskom
stanicom u centru, parkingom iznad nje i pan-
oramskim restoranom na vrhu. Njegov projekat
velike biblioteke u Parizu bio je blistavi blok od
kojeg se mogu formirati oblici prema potrebi.
Centar za umjetnost 1 medijsku tehnologiju u
Karlsrueu obuhvatao je studio i laboratoriju,
pozoriste, biblioteku, predavaonicu i dva muze-
ja iza fasade na kojoj se mogu prikazivati filmo-
vi. Iz nepoznatih razloga su propala sva tri pro-
jekta, ali je zato OMA dobila najve¢u mogucéu
nagradu za projekat Euralile (1990/94), novi
centar za Novu Evropu u Lilu, gradu koji je
vratio znacaj svojom pozicijom na Eurostaru i
mjestom na ruti TGV-a. OMA je uradila TGV
stanicu, dva trgovinska centra i jedan gradski
park, ¢iji autori su bili drugi arhitekti, ali je
za sebe ostavila ,,Congrexpo”, moderni Grand
Palais u obliku iskrivljene zdjele sa velikom
koncertnom dvoranom, tri auditorija (kongres-
ni dio) i izloZzbenim prostorom (expo dio). Go-
dinu dana nakon zavrSetka projekta Lila, dakle
1995., stampana je S, M, L, XL, rasko$ni — ek-
stravagantni kompedij eseja, manifesta, dnevni-
ka, ilustrovanih putopisa. Ciklus meditacija o
savremenom gradu sa OMA radovima nastalim
tokom dvadeset godina, kategorizovanim pre-
ma skali S, M, L, XL poceo je kopijama racuna
(grafickim prikazima) prihoda i rashoda, milja-
ma zracnih linija, hotelskim no¢enjima — Kool-
hasov retroaktivni manifest vlastitog rada. Kas-
nih ’80-tih sve manje govori o prenatrpanosti
— gomilanju kao u ,,Deliricnom New Yorku”, a
sve vise o ,,praznini i niStavilu”. Biblioteka u
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Parizu bila je zamisljena kao izrazito ,,pusta”;
projekat Lila je okrenut urbanim modelima (kao
Sto je koncert Broadacre City — grad Sirokog
prostranstva ili prostranog polja) Franka Lo-
jda Rajta. Mozda je Koolhas osjetio da nova
ekonomija medija i komunikacije nece poticati
daljnu disoluciju grada, njegovu konacnu smrt,
kao Sto su predvidali arhitekti futuristi poput
Paula Virilija, nego prije njegovu vecu nagomi-
lanost, njegov metastaticki zivot, na ¢emu su
ubrzo poceli insistirati politicki ekonomisti pop-
ut Saskija Sasena. [z tog razloga su njegove pub-
likacije pune alarmantnih statistickih podataka:
1950. godine su jedino Njujork i London imali
preko 8 miliona stanovnika, dok danas postoje
22 megapolisa. Od 33, koliko se predvida da
¢e ih postojati 2015., 27 ¢e ih biti u nerazvi-
jenim zemljama, ukljucujuéi 19 u Aziji. Kool-
has je 1995. godine poceo predavati na Harvard
Graduate School of Designe, gdje je pokrenuo
»projekat o gradu”, istrazivanje bazirano na
tezi studenata: ,,dokumentovati 1 shvatiti mu-
tacije urbane kulture... viSe se ne moze unutar
tradicionalnih kategorija arhitrkture, krajolika 1
urbanizma”. Svi projekti su kulminirali novom
mega-knjigom s ilustracijama, statistickim po-
dacima 1 tekstovima. Prva je objavljena Har-
vard Design School Guide to Shooping i ubrzo
ju je slijedila Great Leap Forward, koja se bavi
intenzivnom urbanizacijom Pearl River delte na
potezu Hong Kong — Makao. Slijedi studija ur-
banizacije Zapadne Afrike, s posebnim osvrtom
na Lagos, te proracun ,,operativhog sistema”
rimskog grada (bazilika, forum, hram itd.), kao
1 prototip empire building, ukljucujuéi u idiom
Mihaela Hardta i Antonia Negria nase vlastito
carstvo nadnacionalnog suvereniteta i global-
nog kapitalizma. Harvard Design School Guide
to Shooping je kompendij Cetrdeset pet eseja
petnaest razli¢itih autora, s uobicajenim ,,ubo-
jitim” ilustracijama 1 statistikama. Istovremeno
tehnolosko, ekonomsko, socijalno i kulturno
istrazivanje prati post-industrijsku potros$nju
koja transformira grad jednako kao S$to je to
uc¢inila industrijska proizvodnja. Soping je
toliko uspjeSan parazit da je preuzeo ulogu
domacina i on je posljednja preostala javna ak-
tivnost. U juriSu sve agresivnijih oblika, Soping
je uspio kolonizirati, pa ¢ak i zamijeniti gotovo
svaki aspekt urbanog Zivota. Historijski grad-
ski centri, predgrada, ulice, a sada i Zeljeznicke

82



UNIVERZITET U TRAVNIKU

stanice, muzeji, bolnice, skole, Internet sve vise
mijenjaju izgled pod utjecajem mehanizama i
prostora koji koristi Soping. Pretvaranjem put-
nika u potroSace, aerodromi su postali visoko-
profitabilni. Muzeji se pretvaraju u Soping cen-
tre da bi prezivjeli. Tradicionalni evropski grad,
koji je nekada pokusavao da se odupre Sopingu,
sada je postao nosilac potroSnje americ¢kog stila.

,» Veliki” arhitekti koji se gnuSaju svijeta
kupovine ipak koriste Soping konfiguraciju kod
projektovanja muzeja i univerziteta. Gradovi
koji propadaju revitaliziraju se tako $to sve vise
lice na Soping centre. Grad Leap Forward nije
Sarno poigravanje sa Maominjegovom ekonom-
skom inicijativom, to je ponovno promisljanje
,0 menhetenizmu” 1 njegovoj kulturi pre-
natrpanosti: Azija se nalazi u Zestokom pro-
cesu gradnje, kakav ranije nije postojao. Vrtlog
modernizacije posvuda razara postojece azijske
uslove 1 stvara potpuno novu urbanu supstan-
cu. Pearl River Delta je izvanredna mjeSavina
komandne i trziSne ekonomije, koju ,,Njujork
tajms” opisuje kao ,,trZiSni lenjinizam”. Tipi¢no
za Koolhasa, on trazi tipolosku ikonu koja bi iz-
razila tu ¢udnu kombinaciju narastanja i stabil-
nosti. Ona neocekivano dolazi u obliku 75 milja
dugog autoputa koji spaja neke urbane centre, a
u privatnom je vlasni$tvu hongkonskog biznis-
mena Gordon Vua. Nepovjerljiv prema kineskim
vlastima, Vu je cijeli autoput izgradio kao vi-
jadukt koji se spusta samo na raskrsnicama gdje
je predvidio buduc¢u urbanizaciju. Prema mod-
elu komunistickih utopija socrealizma, Koolhas
ovu vrstu projekta naziva ,,trziSni realizam” —
briljantna formula istovremenog neispunjenja i
ispunjenja zelja, koja se zasniva na trenutnom
prostoru izmedu trziSnog obecanja njegovog
ispunjenja. Iako jedinstveno, Pearl River Delta
je za Koolhasa karakteristi¢an primjer danaSnje
modernizacije kao §to je to Njujork bio *30-tih 1
nova Evropa ’80-tih i *90-tih. Rad Rema Kool-
hasa, uprkos njegovom angazmanu na drugim
kontinentima, mogao bi posluziti kao primjer
danaSnjeg evropskog moderniste. U Deliri¢nom
Njujorku objedinio je kao protutezu neprijatelje
Le Corbusiera i Dalija; njegova neizre¢ena am-
bicija bila je da ih pomiri. Koolhas se snalazi u
ovoj dijalektici bolje od bilo koga drugog, ali
upravo ta vjestina je doprinijela nastanku nekih
kontradiktornih poteza. Ona ga je navela da kri-
tikuje savremenu apoteozu Sopinga, ali je ipak
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bio i arhitekta Prade (koja je u mega-knjizi obja-
vila njegove projekte tri nova epicentra: u New
Yorku, Los Angelesu i San Franciscu). Navela
ga je 1 na osnivanje inovativnog komplementa
OMLI, pod nazivom AMO, koji je pripreman da
kriticki interveniSe na Sirokom polju projek-
tovanja, ali i da stavi svoj potpis kao konsultant
na Conde Nast u ponudi za modernizaciju nje-
govog imperija. Navela ga je i na suprostavljan-
je spektakularnoj arhitekturi, kakvu su promo-
visale institucije poput Gugenhajm muzeja, ali
1 da ipak projektuje Gugenhajm galeriju u Las
Vegasu. Danas je teSko zamisliti politiku koja
na neki nacin ne pregovara s trziStem, a Kool-
has se svakako razumije u kriticki osvrt i pro-
vokativne sheme. Ako je tendencija da muzeji
postaju prodavnice, Koolhas se pita zasto ne bi 1
prodavnice, bar djelomi¢no, sluzile kao muzeji?
Jedne prilike Koolhas je uzvratio svojim
kriticarima: ,,Nikada o nasoj djelatnosti nisam
mislio kao o ne¢emu $to dovodi do promjene.
Mene zaokuplja to kako se sve mijenja
na nacine koji su Cesto radikalno suprotni bit-
nim vrijednostima arhitekture. Uprkos oci-
glednom uspjehu, ja arhitrkturu vidim kao
ugrozenu vrstu kojoj pokuSavam naéi novo
mjesto. [ronija je da bit nase aktivnosti — ponov-
no osmisljavanje prihvatljivog odnosa izmedu
formalnog i1 drustvenog — ostaje nevidljiva iza
mog cinizma, navodnog nedostatka kriti¢kog
stava i naSih ocigledno vjecitih ustupaka”.

Primjer arhitekture Rema Koolhasa: Gradevina Hol-

andske ambasade u Berlinu
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Historijat

Ranih ’90-tih, nakon §to je njemacka
federalna Vlada odlucila da premjesti svoje
sjediSte iz Bona u Berlin, rodila se ideja o zgra-
di holandske Ambasade. Rezultat je jedinstveno
holandsko zdanje na obalama rijeke Spree, prije
¢ije realizacije se desilo mnogo toga.

Prije nego Sto je holandska Ambasada
u Bonu preuzela ulogu zastupnika drzavnih
interesa Zapadnoj Njemackoj nakon drugog
svjetskog rata, Holandija je imala svoju del-
egaciju u Berlinu. Ambasada je bila smjeStena
u Rauchstrasse, u zgradi kupljenoj 1920. Pre-
thodna adresa je bila Vosstrasse 16. Ta zgrada
je srusena 1930. da bi se napravilo prostora za
gradnju Hitlerovog ureda. 1920. godine, mimo
holandske tradicije, kupljeno je nekoliko zgrada
za potrebe predstavljanja drZzave u inostranstvu.

Zanjihov izbor je bila zaduzena komisi-
ja na Celu s arhitektom 1 profesorom Van der
Steurom. Van der Steur nije bio nepoznat, medu
njegove radove spada i Palata mira u Hagu.
Zgradu u Rauchstrasse 10 je ocijenio pogod-
nom, jedino mu se nije dopao interijer. Radovi
na uredenju su povjereni berlinskom arhitekti,
a zgrada je stradala prilikom bombardovanja u
Drugom svjetskom ratu. Holandija 1973. go-
dine lokaciju svoje biv§e ambasade prodala jed-
nom privatniku. Nakon napusStanja Bona 1999.
godine, privremeni smjestaj je naden u Interna-
cionales Handels Centrum (IHZ), ogromnom
neboderu iz vremena DDR-a, koji se nalazio u
centru Isto¢nog Berlina.

Kao Sto je receno, Holandija tradicio-
nalno nije gradila niti kupovala zgrade svojih
ambasada, da bi potkraj 20. stoljec¢a doslo do
promjene stava — zelje za postizanjem veceg
medunarodnog priznanja, izrazene izgradnjom,
renoviranjem i uredenjem brojnih zgrada amba-
sade. Izbor Rema Koolhasa 1 njegovog tima kao
realizatora projekta djelomi¢no je rezultat ove
politike.

Proteklo je mnogo vremena prije nego li
je Ministarstvo kupilo zgradu uz rijeku Spree,
na prekrasnoj lokaciji u Klosterstrasse, u sa-
mom centru Berlina. U poc¢etku su nudene par-
cele daleko od centra, ali je u pismu ambasadora
van Walsuma, upucenog generalnom sekretaru
Ministarstva vanjskih poslova u Hagu, izricito
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navedeno da ambasada moze biti smjeStena ili
na mjestu koje se zove Tiergarten ili u centru.
Praznu parcelu je pronaslo osoblje tadasnjeg
berlinskog ureda. Ambasada je, kao i njemacka
Vlada, jos uvijek bila u Bonu, a u Berlinu je
postojalo istureno odjeljenje pod nazivom Ured
ambasade.

Bilo je razloga za ponos pronalaskom
tako lijepog komada zemlje. Uspostavljeni su
razni kontakti na najviSem nivou, i to u vrijeme
dok se jos nije znalo kako stoje stvari u vezi sa
vlasni§tvom i postoje li slu¢ajno potraZivanja iz
Drugog svjetskog rata.

Odjel za nekretnine van zemlje zaduzen
za osnivanje 1 odrZavanje zgrada i rezidencija
ambasada bio je zainteresiran da sasluSa Ured
ambasade u Berlinu. U skladu s arhitektonskim
propisima holandske Vlade sastavili su preci-
zan dokument, prema kojem se garantuje podi-
zanje prepoznatljive zgrade koja ¢e odrazavati
kulturna dostignuca nacije u oblasti arhitekture
1 unutarnjeg dizajna. Da bi bili sigurni da ¢e
dobiti trazeno, u dokumentu su detaljno naveli
zahtjeve koje zgrada treba da zadovolji, 1 time
utemeljili visoke standarde za gradnju van zem-
lje. Precizno su definisani bitni elementi u smis-
lu upotrebne 1 kulturne vrijednosti zgrade, a da
se pri tome vodi ra¢una o troSkovima koristenja.
Jasno je navedeno da drzava, a posebno Mini-
starstvo vanjskih poslova, u tome ima bitnu
ulogu. Zahtjevi za kvalitetom su se odno-
sili 1 na arhitekturu, i na uredenje, i na dizajn
unutrasnjosti zgrade. To je, izmedu ostalog,
izrazeno u obavezi zadovoljavanja visokih stan-
darda kvaliteta materijala i tehnickih instalacija.

Objavljen je poziv arhitektima i arhitek-
tonskim firmama u cijeloj Evropi. U finalni iz-
bor je bio uklju€en vladin arhitekta Wytze Patijn

Pretpostavka je bila da, ukoliko je
moguce, posao realizuje jedna konsultantska
firma ili asocijacija. Ovaj oblik konsultacija je
poznat kao ,.,totalna gradnja”. Ucesnici natjecaja
su imali priliku da pokazu svoje vizije i1 plan
pristupa koji su morali biti u skladu s planom
zahtjeva. Selekcija je izvrSena 1996. godine.
Plan zahtjeva je sacinjen u skladu s prethodno
spomenutim Vladinim pravilnikom o nekret-
ninama van zemlje i specificnim zahtjevima
Odjela u Hagu u vezi s predstavnicima zemlje
u Njemackoj, koja je svrstana u red zemalja
od posebnog znacaja. Sama pojava zgrade
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treba odrazavati gostoljubivost 1 otvorenost
Holandije, kao i njene kulturne standarde. Ove
specificne ideje mogu se procitati kao ,,deklara-
cija principa”: agresivno usmjereni prema izgle-
du i kvaliteti. Citat iz plana zahtjeva: ,,Obaveza
da se bude prirodan najveca je kritika na ra¢un
holandske kulture; holandska samodopadnost
je rezultirala okretanjem modernizma u stil re-
fleksa.

Sada i ovdje, dublja analiza i razma-
tranje brojnih tehnickih pitanja moze imati
obnavljaju¢i efekat i stvoriti jedinstveni profil
Holandiji u odnosu prema ostatku Evrope —man-
je retorike, viSe akcije”. Postojeci sistem bodo-
vanja u koji su, osim arhitekture, bile ukljucene i
druge profesionalne discipline, donio je pobjed-
nika: OMA — Asocijacija arhitekata predvodena
Remom Koolhasom. Komisija je bila impre-
sionirana vizijom Koolhasa i njegovog tima.
Oni nisu Zeljeli obi¢nu zgradu, to je bila pobuna
protiv obi¢nog i normalnog. Ideja je naisla na
odobravanje 1 razumijevanje Ministarstva u
Hagu. SavrSeno se uklapala s politikom nam-
jera u pravilniku i1 nekretninama. Interesantan
momenat u vezi s tim je da se Koolhas pred-
hodno distancirao od projekta u Berlinu, jer
je osjec¢ao da ideje arhitekture izraZzene u tom
projektu nece voditi do nove ,,provale prema
modernizmu”. U programu zahtjeva za amba-
sadu Koolhas je vidio priliku za novu Sansu i
izjavio: ,,Nova arhitektura, koja ima za cilj da
bude advokat izuzetnog unutar svakodnevnice,
da bude poziv da se postane toliko ambiciozan
da se pozeli grad i arhitekturu dovesti u uzajam-
ni balans na viSem planu.” Javno predstavljanje
projekta u Aedes galeriji predstavljalo je veliki
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Lokacija holandske Ambasade u Berlinu
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Holandska ambasada u Berlinu

Holandska Ambasada u Berlinu svaka-
ko je rad sam po sebi: virtuozna prostorna fan-
tazija, artikulisana unutar ogranic¢enog kvadrat-
nog prostora, koja neprestano vijuga i uvija
se oko sebe. To razigrano istrazivanje uzitaka
zamrSenosti predstavlja provokaciju motiva
arhitektonske promenade 1 stvara kontrolisani
1 veseli haos. Oblik cik-cak trajektorija koji
se iza savrSeno jednostavnog staklenog bloka
veli¢ine 27 m viSe puta prepli¢e, koncentrisana
je u nekoliko topoloskih igara koje su joS ranije
razvili Koolhas i njegovi sljedbenici.

Postoji nesto intrigantno u kontrastu
izmedu unutraSnje vitalnosti i smirenog izgleda
fasade; nesto poput dZzentlmena koji se uspije-
va kontrolisati u napetoj situaciji (diplomata).
Koolhas kaze da je htio napraviti zgradu koja
bi nam, zahvaljuju¢i osnovnom smjeru koji
naglasava nekoliko aspekata, arhitekturu i am-
bijent grada, omogucila da bolje razumijemo
Berlin. Htio je da s jednakom ozbiljnos¢u pris-
tupi krajnje razli¢itim elementima historijskog
konteksta njemacke prijestolnice. Izbjegavajuci
spektakularni ekspresionizam i ostajuci na nekoj
vrsti srednjeg tla, cak i kada se zgrada rezonant-
no izdize od tla, sakrio je stubove iza njenog
spokojnog izgleda, iza holandskog humanizma
1 otvorenosti. Izbjegavajuci svako ponavljanje
1 distanciraju¢i se od sljedbenika, jo§S jednom
nas je iznenadio istraZivanjem novog prostora
neograni¢enih moguénosti, koji izaziva vrtogla-
vicu ve¢ pri samom otvaranju vrata. Taj kon-
stantni bucni izraz beskrajnih moguénosti da-
nas nas vise ne plasi nego fascinira. Prije svega,
zgrada Ambasade na neki nacin predstavlja dis-
tanciranu reakciju na politicku situaciju i histo-
rijski kontekst, ali i odgovor na dva nacionalna
imidZa, kao i na dva zahtjeva za identitetom, od
kojih je jedan mucan. Na jednoj strani stoji ideja
otvorenosti, savremenosti i transparentnosti koja
bi trebala da karakteriSe Holandiju, a na drugoj
ponovno ujedinjenu Njemacku koja se, najbolje
$to moze, nosi sa svojom nesretnom prosloséu,
s traumom posvuda vidljivom: u rusevinama,
u nedovrsenosti, u psihickim oziljcima, kao 1
u koegzistenciji potpuno razliCitih arhitekton-
skih tipova, stilova i atmosfera. Ima, naravno,
odredene ljepote u toj sredini oblikovanoj histo-
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rijskom tragedijom, koja je Zivlja i spremnija za
buduénost za razliku od nekih drugih gradova,
koji nisu imali njenu sudbinu i koji uklanjaju
svoju drevnu raskos. Berlin Zeli ponovo otkriti
period kada je, kao bastinik jedne od vodecih
evropskih civilizacija, bio otjelotvorenje ve-
likog grada, Grosstadta, bogat i bez krivice. Taj
krajolik, sa kojeg su gotovo potpuno nestali tra-
govi nacizma, sada nastoji zatamniti i tragove
komunizma te zapadnog modernizma ’50-tih i
’60-tih, prema kojima gaji jednaku antipatiju.
Dugi period hladnog rata, podijeljenost
drzave Cetrdest godina, od 1949. do 1989. go-
dine, te postojanje Zida preko dvadeset osam
godina, donosi dvostruku dezintegraciju duse
Berlina, zadaju¢i posljednji udarac ponistenju
sjecanja Njemacke Drugim svjetskim ratom.
Holandani su Zeljeli autonomnu, jednu citku
zgradu ambasade, i to zasjeniti samu sebe, pa su
htjeli da nametnu prili¢no vjeStacki regulatorni
model koji nazivaju kritickom rekonstrukcijom.
Danas vlasti jednaku odgovornost pri-
pisuju ideologijama modernizma i funkciona-
lizma, posebno Hansu Scharounu, koji je bio
Stadtbaurat, ili glavni arhitekta nakon 1945.
Njegov nasljednik Hans Stimman, direktor
Construction and Housing Department, oci-
jenio je historiju grada kao historiju destruk-
cije do koje su doveli rat 1 poslijeratni plane-
ri. Ernest Junger je napisao ocjenu koja moze
biti moto kartografskog rada: ,,Nasi gradovi su
pretrpjeli veca oSte¢enja od arhitekata nego od
bombi. Najgore §to bomba moze uciniti jeste
da oSteti supstancu zgrade i1 sravni je sa zem-
ljom, dok arhitekte uniStavaju njenu bit od tla
prema gore”. U decembru 1978. godine princ
Charles je u svom govoru u Mancion House,
na vrhuncu kampanje protiv moderne arhitek-
ture izjavio da se, u poredenju s engleskim arhi-
tektima, Luftwaffeu moZe pripisati zasluga jer:
., Kada je rusio naSe zgrade, nije ih zamjenio
dva klana urbanista koji se uzajamno negiraju
1 optuzuju za pokusaj brisanja aspekta nasljeda
grada. Jedni govore o vje¢nom duhu Berlina,
nekoj vrsti bi¢a zapisanog u ornamentici nje-
govih ulica 1 u njegovoj tipomorfologiji. Pro-
tivnici ih optuZuju za pokusaj prikrivanja trago-
va nacizma, za destrukciju grada, komunisticki
ekperiment 1 dva postmodernisticka postratna
perioda, nastala paralelno nakon kratkog peri-
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oda socijalrealizma. Obje grupe upucuju na
nepomirljivu proslost; jedna dublje u historiju,
druga viSe u goru¢u aktuelnost. Hans Stim-
man smatra da su postratni arhitekti, planeri 1
politiCari Zivjeli s mrZznjom prema proslosti i
vjerovanjem u progres i na Istoku, 1 na Zapadu.
Koolhas je imao prostora da se infiltrira u tom
antagonizmu i krizi stavova. Cesto je citirao pa-
rolu Haus-Rucker grupe iz Austrije: ,,Amnestija
za postojece”. To je poziv da priznamo da su
1 drugi periodi i kulture, pa i iz sasvim bliske
proSlosti, stvorili fragmente gradova i zgrada
koji su danas prihvatljivi i bez obavezne kritike.

Odgovorni za urbanizaciju Berlina
zabrinuti su 1 za izlomljenu strukturu parcela.
Stimman 1 njegove kolege ne nalaze viSe ni-
kakvu fabriku koja bi mogla stvoriti koheziju
centra. ViSe ne vidimo niti jednu od onih fino
granulisanih struktura, ¢iji pravilan raspored
poznavaoci grada toliko cijene na starim snim-
cima iz zraka ili na crnim planovima ¢iji kon-
cept je otkrio Josef Paul Kleiheus na vrhuncu
postmoderne i1 Internacionale Bauanstellung u
c¢uvenom dijelu Collage grad od Colina Rowea
1 Freda Koettera, objavljenog kratko prije toga
1978. godine. Prema Roweu i Koeterru, ur-
banisti su zapeli u procjepu izmedu nostalgije
prema tradicionalnom gradu i stvarnosti moder-
nog metropolisa, koji je postao zbrka vizualno
razbijenih objekata, jer se ulica dezintegrisala.

U toj ikoni postmoderne kuce su bile
prikazane crnom bojom, a ulice, trgovi, holo-
vi sa stubovima i dvorista bijelo, kao i palace,
crkve 1 javne zgrade. Colin Rowe je veoma do-
bro znao da arhitektonski objekti ne¢e odumira-
ti 1 raspadati se tako lako; pozvao je na njihovu
asimilaciju u kontekst.

D&uvthohuubkezﬁnbasada‘ye§enjug
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U sklopu Venecijanskog bijenala 2000.
godine, Hans Stimman i Tobijas Nofer su post-
avili izlozbu “Physiognomie einer Grosstadt” na
kojoj je bila predstavljena kolekcija crnih pla-
nova. Senatsbaudirektor ih je vidio kao kriti¢ku
analizu prostornih ideja arhitektonskog mod-
ernizma nakon 1945. Na njima je dat kontekst
Berlina u pet klju¢nih momenata: na pocetku
rata 1940. godine; neposredno nakon propas-
ti 1945 godine; 1953. podizanje zida; 1989.
pad zida; 2000. godine deceniju nakon toga.
Plave, crne i crvene linije oznacavaju za svaki
od ovih perioda postojece 1 uniStene strukture,
novoizgradeno, i projektovano za buducénost.
Druga serija planova koristi linijsko crtanje da
skicira transformaciju parcela (lot structure).

Stalno pitanje u Berlinu danas je ,,Ko
je ko?”, katalog ili enciklopedija medunarodnih
arhitekata, koji su u velikom broju od rata nao-
vamo ostavili svoj trag, s brojnim primjerima
stilskih 1 stilistickih preokupacija, nastalih ne
samo znacajnim povodom, kakav je Hansa-
Viertellnterbau 57, zgrade Internacionalne
Bauaustellung, Iba 87, ili gradevine podignute
’90-tih. U Berlinu danas svoje predstavnike
imaju 1 racionalizam, manje-viSe participatorni
ekspresionizam, postmoderna, dekonstruktiv-
izam 1 minimalizam. Prisutne su i sve tehnike:
hiperboli¢ni paraboloidi, beton, metalni kosturi,
fasade od obojene plastike ili kamena sa zidnim
zavjesama ili azbestnim cementom, sjajnim alu-
minijumom itd. Rezultat je ¢itavo blago prim-
jeraka, svojevrsna arhitektonska kolekcija, koja
takoder pothranjuje nesto poput osjecaja kom-
pleksa kolonizovanog. Zato je Hans Stimmman
ocijenio da grad viSe ne bi trebao slijediti ,,cilj
ponovnog izmisljanja Berlina”, nego ostati na
zalihama izgradene historije, kao §to se razvijao
prije dolaska brie-a-brae eklekticizma: histo-
rije kamenog grada, stejnerne Berlin, kako ga
je pomalo podrugljivo nazvao Werner Hege-
man u knjizi izdatoj 1930. Evropskom gradu je
potrebna tjelesnost (materijalnost), zidovi i ot-
vori koji ozna€avaju tranziciju izmedu zgrade i
grada, privatnog i javnog. Ovaj evropski grad,
koji viSe nije primjer internacionalnog stila, tre-
balo bi da upucuje na ozivljenu lokalnu tradic-
jju: da poziva poslovne zgrade da preuzmu
predmodernisti¢ku 1 modernisticku tradiciju.
Vrac¢anjem historijskog modela ulica 1 histori-
jskih linija puteva i trgova, osebujni berlinski
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milje bi trebao postati medunarodni arhitekton-
ski idiom, bez obzira Sto to moze biti shvaéeno
kao uvreda za arhitekte koji su naucili da rade
bez ikakvih ograni¢enja. Ipak postoji osjetljiv
problem s obzirom na sudbine koje je imao

Isto¢ni Berlin. Iznenada se razvila
neobi¢na nostalgija prema komunisti¢kom peri-
odu, nazvana ,,ostalgija”. U javnosti se razbuk-
tava intenzivna rasprava. Projekat holandske
ambasade je svoju snagu ispoljio u njenom
vjecitom obuzdavanju —jednostavnom pojavom
staklene kocke s diskretnom fasadom, u ¢emu ¢e
vecina vidjeti samo banalnost. Kada se u janu-
aru 2000. godine Berlin pripremao da ponovno
preuzme ulogu prijestolnice, jedan manji broj
zemalja je odlucio da, umjesto oko Tiergartena
ili Pariser Platza, svoje predstavnike smjesti
u starom centru, koji je upravo doZivljavao
rekonstrukciju, pored obala rijeke Spree, uz-
vodno od ribarskog ostrva. Dugo vremena ono
je bilo geografski centar skromne aglomeraci-
je 17. st., opasano Sancima, prije nego §to se
proSirilo na neoklasicisticke Dorotheenstad 1
Fridrichstadt, a zatim postalo srediste pruskog
carstva 1701. godine. Na lijevoj strani kod mo-
sta Janovitz nalazi se zgrada kineske ambasade
od nehrdajuceg Celika; blistava i nehajna i para-
doksalno germanska; nekoliko koraka dalje uz
kej je elegantna brazilska ambasada ciji vitki
balkoni viSe podsjecaju na bogatu privatnu re-
zidenciju.

U gornjem dijelu keja su stare adminis-
trativne zgrade iz nacistickog perioda s atrijem.
Imaju kose krovove i tamne mrlje od udaraca;
ne tako davno u njima je bilo smjesteno Mini-
starstvo kulture DDR-a, sjediSte Jugendarbeita
1 prate¢ih sluzbi ministarstva. Malo dalje, na
uglu keja 1 Klosterstrasse, nalazi se finansijska
administracija u zgradi jednostavne nacional-
socijalisticke estetike s izbo¢enim vijencem,
travertinom, svijetlosivom Zbukom, kamenim
okvirima oko prozora i trijema s pet arkada.

Nekada su ovdje bile prazne parcele,
skladista, garaze i radionice. Prostor je pop-
unjen zgradom centralne berlinske vodovodne
kompanije.Na zavoju Stralauerstrasse, gdje je
nekada bio pitoreskni Molken Markt trg, nalazi
se neka vrsta gotskog trijema u starom ¢eskom
kubistickom ili ekspresionistickom stilu s Cetiri
nivoa, ¢vrsta poput tamne betonske pregrade is-
pred Sestospratnice u obliku bureta s oplatom
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od cinka. Jedan dio kompanije se nalazi u ve-
likoj zgradi na ¢ijoj se fasadi smjenjuju sivi ka-
men 1 sjajni mramor. LaZzne osnove dimnjaka
vode ritam do dva nivoa potkrovlja, a tri snazna
talasa strukture i brojne staklene izbocine bi tre-
balo da predstave motiv vode niz ulicu Neuve
Judenstrasse. Ovaj kompleks sa znakovima
kritickog rekonstrukcionizma istovremeno je i
skroman i bogat, te uredno formiran oko ma-
lih kvadratnih atrija ne duzih od 20 metara, sa
fasadom ¢ija visina do vijenca iznosi 22 me-
tra, a kruna krova ne prelazi 27 metara. Ovdje
se deSava neobiCan momenat: rekonstrukcija
grada u obliku u kojem ranije nije postojala;
potraga za idealnom prijestolnicom koja ni-
kada nije trebalo da iskusi traume rata i Zida;
ili koja pokuSava da ih zaboravi. Nasuprot
keju, iza drvoreda, na drevnom ribarskom os-
trvu, nekad ispresijecanom uli¢icama s naba-
canim kuc¢ama, sada se uzdize Sest stambenih
blokova, Sest tornjeva, od kojih neki imaju 25
spratova i koji su ga krajem ’60-tih pretvorili u
gradsko podrucje. Mape i snimci iz zraka, nas-
tali prije znakova destrukcije, svjedoCe o tome
u Sta se pretvorila zelena povrSina. Suoceni s
nemoguc¢nos¢u rusenja nebodera s vise stotina
stanova i pokuSavajuéi se prilagoditi planovima
iz 1990. godine, arhitekti predlazu bar rekon-
strukciju ulica, sedam-osam zgrada s atrijem,
te dio zgrada poredanih uz Getraudenstrasse
1 kej Fridichsgracht. Izrazajna forma te velike
gradevine, ¢ijih pet hiperbolic¢kih paraboloida se
izdizalo u ime Maple Leaf, sigurno je potjecala
iz perioda odbojnog komunistickog modemiz-
ma. Diter Hoffman-Axthelm objasnjava kako
je Planwerk Innenstadt mozaik projekata koji
se odnose na oba bivSa sektora grada, Isto¢ni
1 Zapadni; dva, u stvarnosti razli¢ita svijeta u
smislu njihove fizionomije i buduce uloge. Je-
dan, dizajniran burZzoaskom kulturom, odreden
je za povecanje vrijednosti individualnog ur-
banog prostora dodatnom arhitekturom. Drugi,
koji je bio politicki centar DDR-a, karakteriSe
zbijenost zgrada, Siroke ulice 1 neproporciona-
Ino velik javni prostor, koji danas nema svrhu.
Uloga historijskog centra komplet-
nog grada c¢ini neophodnim stavljanje no-
vog teksta preko socijalistickog modernizma
isto¢nonjemackog centra. Hoffmann-Axthelm
priznaje da je plan izazvao brojne kontrover-
ze, jer su brojni intelektualci iz isto¢nog dijela
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u tome vidjeli samo oblik kolonizacije. I neki
projektanti iz zapadnog dijela su ga dozivjeli
kao napad na razli¢ite pozitivne aspekte mod-
ernizma za koje su ostali vezani. On tvrdi,
ipak, da nema diskriminatorskog rusenja, na-
protiv, da se plan pridrzava principa poStivanja
postoje¢eg. Nema ruSenja komunisticke arhi-
tekture, ona opstaje zbog toga §to samom svo-
jom ekskluzivno$¢u zna¢i promjenu. Ne mi-
jenja se otvoreni karakter sredine, jednostavno
¢e biti popunjena i1 zgusnuta gradenjem drugog
sloja do odredene granice, infiltrirat ¢e se novi
urbani materijal §to ¢e ujednaciti proporcije 1
skale historijskog grada.

Projekti, koje za ovaj sektor centra
Berlina vodi Hans Stimman, nisu ograniceni
na rekonstrukciju dijela Ribarskog ostrva.
Predvideno je da se ponovo izgradi Weissen-
Brucke, Breite Strasse, ¢iji otmjeni zavoj ne
moze biti vracen, bit ¢e uza na uStrb fasade
Bauwessen zgrade. Sto se ti¢e starog dvorca
Hohencolen, srusenog 1950. godine, Bund-
estag je u julu 2002. godine glasao za rekon-
strukciju njegove tri fasade, dok je cetvrta
djelomic¢no ugradena u komunisticku palatu
republike, Palast der Republik, koju neki zovu
Ballast der Republik, jer je ukrasena azbestom
1 oStro kritikovana za namjeru da istrijebi os-
novne simbole starog rezima. Zvanicni projekat
predvida reurbanizaciju, popunjavanje cijelog
centra 1 vracanje na njegovu prijasnju struk-
turu parcela, a ako ne, onda mu vratiti izgled
kakav se moZze vidjeti na rezbarijama, starim
fotografijama ili papir mase modelima koji su
vatrene pristalice rekonstrukcije dvorca izlozile
u izlogu u ulici Unter den Linden, pokazujuci
raznolikost, slikovitost, gotovo srednjovjekovni
karakter kitnjastih fasada, zabata, krovnih pro-
zora, balustrada 1 kosih krovova. Isti proces
primjenjuje se i na desnoj obali rijeke Spree, u
distriktu vijeénice Rotes Rathaus, sve do Alexa-
derplatza, na kojem ¢e se podi¢i nekoliko ne-
bodera, koje je 1993. godine projektovao Hans
Kolhof. Budu¢a holandska ambasada trebalo je
da bude rekonstruisana u stilu tradicionalnog
berlinskog bloka. Prema Planwrek Innenstadt
iz maja 1999. godine, koji su usvojili 1 Senat
1 Parlament, blok iza ugla na keju trebalo je da
bude kruzna organizacija zgrada oko pet manjih
atrija uvecanih jednim prostranijim.
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Prvi trik koji je OMA izvela prema
ovom pravilu — zahvaljujuéi dobroti lokalnih ur-
banista, nasljednika tradicije isto¢nog Berlina,
jest jedinstvena kombinacija bloka i odvojene
(nezavisne) zgrade. Ambasada nije postavljena
direktno na tlo, nego djelomi¢no na postament,
neku vrstu pijano nobile ili terase

Nema spojene zidove sa susjednom
fasadom, nego ostaje izolovana. Nije od ka-
mena, nego od stakla. Zgrada u obliku slova
L, blago zakrivljene linije u tupi ugao, tu je da
osigura tranziciju. UzdiZe se naspram centralne
vodovodne kompanije 1 ima pet stanova. Viso-
ka je prema propisu tacno 25 metara s uskom
fasadom od samo tri metra (koja samo jednom
polovinom ide duz Klosterstrasse), potpuno je
prekrivena mrezama perforiranih aluminijskih
ploca ¢ije ponavljanje ostavlja pomalo utisak
apstrakcije. Njena transparentnost poigrava
se sa svjetlom; zavisno od doba dana, mogu
se vidjeti sjenke spratova, terasa, stepenista,
podupiraca fasade i povremeno dijelovi sus-
jedne zgrade, osvijetljeni zrakom sunca koja se
gubi izmedu stabala lipa u malom atriju.

Istocna fasada rezidencije

Od kamenog bloka je preostao samo
postament 1 prozirna pozadina, koja je istovre-
meno zavjesa i volumen. Na planu je staklena
kocka blago zakrivljena kao da bjezi od ot-
vorene ruke koju ¢ini ugao, kao da berlinski
blok odmara svoj stisak. Oko njega je pros-
tor blago zakrivljen u pokretu koji sluzi kao
prilazna rampa za automobile iz Klosterstrasse.
Taj prazni prostor oslobada zgradu kao da je
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odvaja od ostale mase; zatim se naglo probija
na prvi sprat do foajea i uvija se unutar njega
u obliku unutrasnjeg trajektorija, u svom trza-
vom 1 neravnomjernom usponu. Od recepcije
do krova njegov put iznosi 200 metara. OMA je
predstavu o ovoj vrsti plana, ali jo§ organskije,
gipkije 1 vijugavije topologije, imala skoro tri
godine prije nastanka projekta. Bilo je to 1993.
godine prilikom natjecaja za izradu biblioteka-
blizankinja na Univerzity of Jussieu i Parizu.

Odredene zone plana svakog sprata se
uspinju kako bi nivoe spojile s neprekinutom
linijom, presijecaju¢i cjelinu strukture poput
zavojitog unutrasnjeg bulevara, dozvoljavajuci
posjetiocu da ostane u kontaktu s razliitim
dijelovima biblioteke i okolnim krajolikom.
Pokretno tlo, ,,lete¢i ¢ilim” izmedu nagomila-
nih, zamrSeno izmijeSanih spratova, probija
svoj put kroz kostur zgrade. Na jednom mjes-
tu pravi rampu, na drugom vijugavu strminu,
pa zatim Supljinu, zaobljeni brezuljak, a onda
ponovo krov, pa svod koji izaziva osjecaj pal-
ate. U ovom sluc¢aju trajektorija ne vijuga tol-
iko, izlomljena je 1 ima niz Supljina, koje kao da
su napravljene pijukom u masi kocke; to je la-
nac sjena i svjetla, refleksija i boja. To je Kool-
hasova smirena polemika s trenutnim ukusom
za mjehurice, za bezobli¢no 1 Supljikavo. U vi-
juganju ovih razudenih svjetova, smisljenom na
kompjuterima, nije teSko istrazivati neprekinuti
1 pokretni prostor. Ovdje je on i samoidenti-
lan 1 stalno drugaciji, ali unutar ¢vr§¢e materi-
jalne ekstenzije, koja je, takoder, prakti¢nija 1
sloZenija. Ta nagomilanost stvara neocekivane
dozivljaje, koji kao da su se zapleli unutar
Supljina bloka. Pod je istovremeno strop, a sva-
ka rampa ili stubiste postaje prilika za koncen-
traciju ili prostiranje hodnika ili soba, izmedu
kojih prostor klizi na svom putu kroz masu
kocke, od sprata do sprata. S unutrasnje strane
je oznacen aluminijumom, kojim su prekriveni
podovi, zidovi i stropovi. Metalni ambijent vodi
do skrovista i pukotina, te uvodi postojani odnos
sa svjetlom. S vanjske strane, gledano iz bilo
koje sobe koju dodiruje, osim glavne, obloZen
je negdje tamnim drvetom — vertikalno postav-
ljenim crvenkastim ploama brazilske copaive
Sirokih Sara, negdje jo$ jednim tropskim drve-
tom, sa zutim kontrasnim Sarama postavljenim
horizontalno.
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Jedan od trajektorija ambasade
Ulazni trajektorij Polazni trajektorij

Posjet po propisu poc¢eo bi u najjavnijem
mjestu, u konzulatu, smjestenom na prizemlju,
u otvorenoj galeriji u obliku vitrine koja ide
paralelno s Klosterstrasse. Stolovi su od velikih
ploca lakiranih prozirnom, izrazito sjajnom
smolom boje limete ili lipe: sto na recepciji
je od istog materijala, ali u svijetloruzi¢astoj
boji, dok je u internoj posti na sedmom spratu
ponovo boja lipe. I pod i plafon su prekriveni
mrezastim aluminijom gdje pocinje trajektorij.

Ulazni trajektorij 1 polazni trajektori

S obje strane dva uska stepenista vode do
prvog sprata gdje se nalazi recepcija, smjestena
u dvoristu koje podupire zgradu i preko stab-
la akacije gleda na rijeku Spree. Do toga vodi
kosa ploha, asfaltna rampa okrenuta urbanom
prostoru. Na desnoj strani pocinje golemi pro-
zor visine 8-10 metara: dijagonalno nakoSen u
snaznoj gesti koji se otvara prema pravcu Stra-
lauer Strasse. Iznad, jedva uocljivo odatle, kroz
sjeverno krilo napravljen je jos jedan otvor, de-
formisani ¢etvorokut. Njegova uloga u planu je
bitna; on pruza moguénost pogleda u daljinu, od
Rolandufer keja, kroz otvor trajektorije, do am-
blema komunistickog Berlina, Sputnjika od 356
metara, TV-tornja udaljenog oko 700 metara,
podignutog krajem 70-tih na rubu Alexander-
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platza.

Nesto vise, Cetiri prolaza od armiranog
betona premoscuju prostor, povezujuéi kocku s
apartmanima smjeStenim na uglu zgrade u obli-
ku slova L. Njihova povrsina s velikim prozori-
ma, draperijama i roletnama, dijelom je skrivena
reSetkama od perforiranog aluminijuma, a dije-
lom otvorena. Cijevi od galvaniziranog metala
naftovodnog stila postavljene su poput tjele-
sne straze duz straznjih otvora i terase. Fasadu
¢ine dva velika staklena zida s nepravilnim
klize¢im elementima 1 ploce od crnog sjajnog
celika. U gornjoj sobi recepcije, s plafonom od
kosog aluminija je namjesStaj Marcela Wander-
sa. Nadesno, uzani prolaz u padu od 1,2 metra
otkriva ogromnu izboc¢inu koja se dize gotovo
deset metara unutar zgrade. Malo dalje spusta
se u viSenamjensku sobu, okrenutu prema jugu
14 metara dugim prozorom. Cijelom njegovom
duzinom prostire se dvostrana Jacqard zavjesa
s botanickim motivom u otvorenim nijansama;
intenzivno zeleno i bijelo na obali rijeke; tam-
noplavo na draperiji na drugom zidu u poza-
dini. Pogled ukoso iz Internet-sobe, smjeSten
je u mezaninu. Letimi¢an pogled na prostor u
ogledalima sa crvenim slojem: trenutak krivu-
danja trajektorija izmedu dva viSa sprata. Izo-
lovani pravokutni masivni stub oslanja se poput
titana; izvire iz prizemlja u tamnoj garderobi
konzulata, prelazi preko nizih spratova i rast-
vara se na Cetvrtom i petom spratu. Struktura
zgrade je empirijska i nepravilna; prakti¢no ju
je nemoguce opisati, tesko predstaviti ili nacrta-
ti. Neprizorne i nejasne makete mogu pobuditi
samo neodredenu ideju o njoj. To je barokni
organizam od armiranog betona, nepravilan,
nacinjen od neocekivanih zguSnjavanja mase,
stezanja, od ploc¢a, nosaca, livenih zidova
mjestimi¢no veoma debelih, izbacenih greda i
kutija kosih reSetaka koje su negdje ravne, neg-
dje okrugle, Siroke ili tanke sa svim moguéim
prekidima i prijelomima. U lijevom uglu ulaza,
na rubu recepcije, nalazi se kutija od armiranog
stakla za sluzbu osiguranja; znak polazne tacke
unutrasnje trajektorije, privatne zone ambasade.
Pogled se pruza prema dolje, preko ostrih i tu-
pih uglova, sve do ¢oskova ispod stepenista.
Liftovi su vertikalni na uobi¢ajen nacin, a nji-
hova providna stakla klize pored vertikalnih
neonskih cijevi, pri¢vr§¢enih unutar Sahta za os-
vjetljenje. Jedna cijev, 1 stize sve do prvog spra-
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ta, zatim dvije, pa tri, i1 tako cijelim putem, do
jedanaest cijevi u postepenom vrtoglavom uzla-
zu. Ovdje poc€inje putovanje dugo 200 metara.
Staza, ponekad nakoSena, ponekad ravna, klizi
kroz spratove ¢ija visina stropova varira od 2,15
ili 2,3 do priblizno 6 metara. Trajektorij vodi do
dugog odmorista sa Cistim aluminijskim po-
dom, odakle se pogled pruza na prozore stare
zgrade iz naci-perioda, s prozorima uokvirenim
travertinom. Zatim pogled ide kroz staklenu ku-
tiju koja strSi poput lode na fasadi, prema in-
tenzivnoj zelenoj staklenoj rampi. Potom dolazi
siroko odmoriste, Sirokokutni nosac¢, ukosSen
bez jasnog strukturnog razloga.
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Jedan od trajektorija ambasade
Ulazni trajektorij Polazni trajektorij

Nacin na koji se razni nivoi svijaju
1 presjecaju utjeCe na promjenu fizionomije
trajektorije. Izvijaju se njene vlastite kretnje,
koje ostavljaju trag na podovima i stropovi-
ma obloZenim aluminijumom 1 destabiliziraju
prostrane bo¢ne zidove. Unutras$nje staklene
pregrade su mjestimi¢no presvucene slojem u
boji. Duz narandZastog ogledala dug i vijugav
prolaz vodi do arhive na drugom spratu. Iza
prozirne crvene pregrade Siri se odsjaj prema
viSenamjenskoj sobi; u donjem dijelu se vidi
Internet-soba 1 kejevi. Na jednom mjestu dio
staklenog krova svijetloruzi€aste boje, koji iz-
gleda poput kasete (polje kasetirane povrsine)
u kancelariji, a na drugom stakleni prolaz u
zutom. Trajektorija prati juznu fasadu nekoliko
metara, a zatim dospijeva u samo srce kocke
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spremna za novi uspon. Stepenice u aluminiju-
mu, nepravilna odmorista, suZzenja, harmonika-
pregrade....

Fib Rt AN
Pogled na trajektorij izvana. Perforirani aluminijum
( presvlaka preko zida) Dio velike sobe za sastanke

Sve se isprepli¢e, zgusnjava, zastaje u
tajni kineske slagalice; remek djela u drvetu,
umetnuti ansambli, usjeci (mortis) i klinovi
(tenon). Nalijevo je soba za sastanke u blije-
dom svjetlu, mracni trokut bez prozora. Okrugli
oculus urezan u pod gleda na plafon hola re-
cepcije kroz neku vrstu rupe, nekoliko koraka
dalje je kratica koja spaja kancelarije. Soba
nadesno pregradena je debelim vratima koja
sli¢e vratima sefa. Na zidu ispred pip sou (saja-
mska panorama), tapeta Droog Designa: mreza
tacaka razliCitog promjera koje su probusene u
papiru. Kroz rupe se vidi goli beton s kremas-
tim materijalom koji se nenadano pojavljuje na
brojnim zidovima, stropovima i gredama, kao
1 na pojedinim velikim kliznim vratima obo-
jenim u istom tonu.Trajektorij se iznenada Siri
kada se na Sestom i sedmom spratu rastvori u
odmoriSte obasjano refleksijom svjetla fasade
od aluminijskih mreza. Potom dolazi prolaz
koji vodi do aneksa, povecava se vidljivi dio
televizijskog tomja, panorama se $iri i obuhva-
ta dio Stadthausa, dodatak gradskoj vijec¢¢énici
sagraden pocetkom proslog stoljeéa po pro-
jektu sluzbenog arhitekte Ludviga Hoffman-
na. Trajektorij se neocekivano uvija oko tam-
nog skrivenog ugla, obnavljajuci svoj uspon u
kocki, u pravcu juga, u obliku nove kosine. Pre-
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sijeca je ostakljeni hodnik. Na desnoj strani se
nalazi ured ambasadora: travertinski pod s taja-
nstvenom crnom kutijom koja str$i devet spra-
tova iznad tla. Po drugi put trajektorija izlazi
na mirnu prozirnu juznu fasadu sa staklenim
ojacivacima. Prostrano stepeniste se dize u dva
odvojka. Na odmoristu izmedu su velika vrata,
tj. okretna pregrada koja se otvara prema sobi
za odmor 1 nizu kancelarija. Na samom kraju
sprata, u uglu, smjesten je mali amfiteatar od tri
stepenice.

Amfiteatar Kancelarije
Kubicno ogledalo sobe za fitnes

Trajektorij se savija u dugu, stepenice se
Sire uz blagi nagib i zavrSavaju se rampom koja
ide duz fasade i krovova finansijske adminis-
tracije, prije 1 negoli se ukaZe 1 posljednji us-
pon. Put dalje vodi pored fitnes kluba, ulaskom
u klub otvara se juzna fasada gdje je drugi am-
fiteatar poput finalne rampe koja nestaje u oplati
stropa; to je auditorijum.

Dio trakektorija s pogledom na Spree.
Na zadnjem odmori$tu stubiste ide prema
ogranicenoj perspektivi — to je ulaz u kantinu
sa stropom koji je po karakteru vise industrijski
s okvirom (frame) i Celicnim bazenom. Dije-
lom nepokriveno, ide do otvora gdje ¢ini pris-
tup terasi ,,Supljikavim” stepenistem. S juzne
strane pogled obuhvata obliznje krovove od
crijepa, stambene komplekse u daljini, dimn-
jake elektrane, brazilsku i kinesku ambasadu,
tamnu ciglu 1 atiku patinaste bronze tornjica
Markisches Museum, historijskog muzeja
Brandenburga koji je pocetkom proslog stoljeca
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sagradio Ludvig Hoffmann. Sve to gibanje,
taj prostorni eksperiment, razvija se u velikoj
unutarnjoj uzburkanosti bez posebne reakcije
kocke-zgrade. Njena fasada je poput niza stak-
lenih sefova (sanduka), razmjeStenih u rasteru
od oko 1,5 metra Sirine, s prosjecnom dubi-
nom od pola metra od jedne do druge staklene
ploce. Jedan od dva vertikalna stuba je noseci,
a na drugom je manji poklopac (postoji kom-
pletan sistem ventilacije izmedu coffers stak-
lenih sefova, sanduka i tunela trajektorija, ¢iji
neznatno visi pritisak omogucava da sluzi kao
zraCna cijev za unutrasnji prostor). Nejednaka
visina spratova uvodi nas u neku vrstu horizon-
talne laminacije, teSko vidljive spolja, na kojoj
se deSavaju transformacije fasade. Vertikalne
strukture nestaju na svakom izlazu unutarnjeg
trajektorija na rub zgrade 1 fasada postaje veliki
izlog u jednom obliku od razli¢itih mat-stakala
s unutarnjim ojaciva¢ima od metala ili ravnim
staklenim plo¢ama. Van linije fasade strsi koc-
ka, tamna, glatka i1 prozirna kutija sa aluminijs-
kim obrubom. Drugi later ¢ini okvir za veliku
lodu viSenamjenske sobe koja se nalazi ispod,
a gdje se vidi odraz rampe 1 stepenista, i dobija
se utisak pokretljivosti i blage promjenjivosti.
Tanak filter od zategnuog metala pricvrséen
je na zatvoreni balkon s vanjske strane. On
hvata sunceve zrake, priguSuje kontraste i1
boji fasadu kremastim tonom. Tamnije mat-
staklo naglasava konzulat, kutiju glavne sobe,
povremene izbocCine trajektorija i stanove gorn-
jeg sprata koji formiraju vijenac. Tesko razum-
ljiv na planu, ¢ak i nerazvijenom poput mod-
ela od kartona, trajektorij predstavlja cudnovati
prostor modeliran u tri dimenzije. Cini se da je
Koolhas ovim djelom upravo ucinio da njegova
gradevina bude stvar raznolike arhitektonske
promenade koja neprekidno nudi drugacije as-
pekte, neocekivane i zacudujuce. Koolhas je
uradio arhitektonski spektakl; posjetilac prati
put na kojem se otvaraju raznovrsne perspe-
ktive, igra se sa strujom svjetla koje obasjava
zidove i stvara polusjene. DovrSenje holandske
ambasade u Berlinu oznacava kulminaciju je-
dinstvenog projekta koji je izazvao brojne reak-
cije. Gradevina u potpunosti zadovoljava sve
reprezentativne ambicije, koje ne oznacavaju i
ilustruju samo holandsku viziju urbanog diza-
jna 1 arhitektonskog izazova. Time Koolhas ne
pokazuje samo da je sposoban da smisli i nacrta
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divne i smisaone planove, nego i da demonstrira
vlastiti kvalitet uspjeSnog okoncanja stvari.

Citati zirija Pritzker nagrade

Rem Koolhaas je rijetka kombinacija
vizionara i realizatora, filozofa i pragmaticara,
teoreticara i proroka; suvremeni arhitekta cije
su ideje o gradevinama i urbanizmu izazvale
mnoge rasprave, ¢ak 1 prije same realizacije
jjednog od njegovih objekata. To je rezultat nje-
govih rukopisa i diskusija sa studentima, $to je
Cesto izazivalo kontroverzu zbog lutanja van
konvencionalnih granica. Poznat je po svojim
knjigama, regionalnim i globalnim planovima,
akademskim istrazivanjima koje je provodio s
grupama studenata, kao 1 po hrabroj, zvonecoj,
namjerno provokativnoj arhitekturi. Njegova
pojava kasnih sedamdesetih s knjigom ,,Deliri-
ous New York” bila je pocetak dviju izvanrednih
decenija, u kojima su njegove gradevine, pro-
jekti, planovi, izlozbe 1 studije odjekivali pro-
fesionalnim 1 akademskim prostorom primajuci
kako kritike, tako 1 priznanja. Jedan od njegovih
najranijih planova za prosirenje holandskog Par-
lamenta pobudio je dovoljno snaZan interes da
su uslijedile druge narudzbe. Holandsko Plesno
pozoriSte u Hagu bilo je medu prvim zavrSenim
projektima koje je naiSlo na odobravanje kri-
tike. Nakon toga su uslijedile narudzbe koje su
varirale od izuzetno inventivne privatne kuée u
Bordeauxu, do regulacionog plana i ogromnog
Skupstinskog centra u Lilleu u Francuskoj.

Kuc¢a u Bordeauxu je projektovana tako
da bude prilagodena posebnim uslovima potre-
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ba klijenata u invalidskim kolicima, a da se pri
tome ne ugrozi kvalitet Zivljenja. Da je ovo bilo
njegovo jedino djelo, bilo bi dovoljno da mu
osigura mjesto u historiji arhitekture. Dodajte
tu 1 Zivopisni centar za obrazovni zivot, Eduka-
torium u Utrechtu, kao i stambene zgrade u Ja-
panu, kulturne centre i druge zgrade u Francus-
koj 1 Holandiji, kao 1 prijedloge kakav je onaj za
otok-aerodrom u Sjevernom moru.

Cesto je demonstrirao svoj kreativni
talent sposobnos$¢u da naizgled nerjesive ili
ogranicavajuce probleme savladava briljantnim
1 originalnim rjeSenjima. U svakom njegovom
projektu postoji neusiljena i demokratska or-
ganizacija prostora i funkcionalnosti, koja nes-
vjesno doprinosi protoku koji na kraju diktira
nastanak nove, dotad nepostojece, arhitekton-
ske forme. On jednaku paznju poklanja ideji
kao 1 gradevini.

Koolhas je skupio zanimljivu zbirku bril-
jantnih projekata kojim neprestano zamagljuje
liniju koja dijeli urbanizam 1 arhitekturu. On
posjeduje rijedak talent i sposobnost da misli
u pojmovima projektovanja koji variraju od
najsitnijjih konstrukcijskih detalja do koncepta
za regulacioni regionalni plan. Bill Lacy
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